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Los volimenes Escena imperativa: Guiones peruanos para lealro breve y cortometraje.
Tomo 1 y 2, publicados bajo el sello de Gambirazio Ediciones y coeditados por
la Asociacién Ibeoramericana de Artes y Letras (AIBAL) y la Facultad de Letras
de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos (UNMSM, Pert), no solo se
presentan como una valiosa contribucién al acervo de la dramaturgia juvenil
peruana contemporanea, sino que también constituyen documentos que mate-
rializan y exponen una filosofia pedagdgica y metodologica de la escritura para
la escena. El primer tomo retne tres guiones de jévenes autores formados en el
Taller de Teatro y Guiones Literarios de la UNMSM: Socavin (Molina y Juarez),
TRANSgresora (Arcila, Avalos y Chavez) y EstrateglA (Pena, Colcas y Benito); y el
segundo tomo, cuatro guiones: Gaptura de traicion (Pérez, Cayo y Aguirre), Mdsca-
ras de poder (Chiroque, Uipan y Rojas), Raices (Quezada, Curo y Rosas) e Inocente
rojo (Galindo, Gonzales y Galvez).

Segun su editor, Percy Encinas (2024), el propoésito fundamental de la obra
es doble: por un lado, validar el proceso de incansable reescritura (prolongado
durante quince semanas) por encima de la nocién romantica de “talento innato”;
por otro lado, exponer los resultados concretos de la dramaturgia imperativa.
Esta metodologia, a diferencia de otras propuestas formulaicas, busca conjugar
la planificacién estratégica de puzzle de sucesos con la heuristica poética y la li-
bre imaginacién, citando a Alexander Mackendrick (2023) para subrayar que “la
improvisacién y la planificacién no se excluyen mutuamente” (p. 93). Estos volu-
menes, por tanto, se ofrecen al lector especialista como una demostraciéon de que
la calidad dramatica emerge de la técnica rigurosa y la reescritura constante.

Encinas (2024) sitia los principios de la dramaturgia imperativa en la histo-
ria universal de las ficciones y crucialmente los vincula con hallazgos recientes
de la neurociencia cognitiva y el rastreo mediante neuroimagenes. Esta cone-
xi6n con la investigacién empirica otorga a su propuesta una base epistemologi-
ca robusta y moderna, autorizando al investigador a afirmar que los principios
de la dramaturgia imperativa mas tienen que ver con la intrinseca naturaleza
del ser humano que con cualquier época, cultura o geografia. Este es sin duda
el mayor aporte conceptual de los volimenes: elevar la discusiéon metodolégica
sobre la escritura dramatica a un nivel interdisciplinario en el que confluyen re-
térica, teoria del arte y neurociencia.

Apenas un afo después del lanzamiento del primer volumen, aparece en la
escena editorial peruana el segundo tomo de Escena imperativa (2025). Esta pu-
blicaciéon fue el resultado de un proyecto ganador de los Estimulos Econémicos
para la Cultura 2024 del Ministerio de Cultura del Pert. Como sefiala Encinas
(2025), las historias de este volumen siguen cumpliendo la funcién social de
senalar los malestares de su tiempo, enfocandose especificamente en la corrup-
cion cotidiana del sistema.

En el prologo del segundo volumen se desarrolla el concepto de motwacidn
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suficiente, el segundo principio de la dramaturgia imperativa anunciado ya en
el primer tomo. Encinas (2025) sostiene que el cerebro humano esta biol6gi-
camente disenado para detectar patrones y establecer causalidad como meca-
nismo de supervivencia. Apoyandose en hallazgos de cientificos como Friston
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(2010), Ramachandran (2012) y los esposos Frith (2006), Encinas argumenta
que una historia que carece de una motivaciéon adecuada genera disonancia
cognitiva y la desconexién del espectador. Por tanto, la motivacion suficiente
no es un capricho estético, sino un requisito de verosimilitud que evita el deter-
minismo mecanico y los estereotipos.

A continuacién, presentamos una sinopsis de cada una de las piezas publi-
cadas. Socavén (Molina y Juarez) es la mas densa en su “halo de politicidad” y en
el desarrollo de la tragedia de la vida privada. La trama se concentra en un apa-
rente accidente minero que se devela como un acto de homofobia y de vengan-
za pasional. El conflicto opera en dos niveles de tension: el riesgo laboral y el
triangulo afectivo (Fausto, Candelaria y Luis). La inclusién del flashback no solo
revela el motivo delictivo (la relacién homosexual entre Fausto y Luis), sino que
dota la pieza de una complejidad formal elogiable, aunque la naturaleza de la
revelacion de la tragedia (una llamada telefénica) se percibe como una solucién
quiza funcional, un tanto apresurada. El desenlace, con Candelaria asumiendo
la proteccién de Luis tras el asesinato del jefe, es un giro moralmente perturba-
dor y dramaticamente feliz.

TRANSgresora (Arcila, Avalos y Chavez) destaca por su incursién en el humor
y su critica social. La premisa de la conjuncién de una mujer trans prostituta con
una exitosa sexologa ofrece un terreno fértil para la satira sobre la moralina, los
prejuicios y la hipocresia. La pieza maneja con acierto el humor generado por
la impostura (la doctora Isola sin haber leido su propio libro), los didlogos vivos
y el tecnolecto de la sexologia que se utiliza con ironia para desenmascarar la
superficialidad. En definitiva, la pieza cumple con el principio de la dramaturgia
imperativa de utilizar la estrategia de la trama para generar una critica social.

EstrateglA (Pena, Colca y Belito) es la mas contemporanea al abordar el di-
lema ético y emocional de la inteligencia artificial. La trama, centrada en el en-
gano piadoso para proteger a un padre enfermo de la muerte de su hijo favorito,
explora la tensién entre el afecto familiar y la tecnologia. El fracaso del avatar
de Rodrigo que se vuelve “creepy” y demasiado exacto en sus respuestas, no solo
es la fuente del conflicto, sino un agudo comentario sobre las limitaciones de
la inteligencia artificial en la reproducciéon de la complejidad humana y emo-
cional. El punto mas débil, sin embargo, es la aceptacion, por parte de Mateo,
de tomar los sedantes de su padre, un elemento que introduce una subtrama de
evasion que desvia momentaneamente el foco del drama principal. No obstante,
la pieza culmina con una nota de reconciliacién paterno-filial a través de la mu-
sica, resolviendo la dicotomia del hijo no favorito de manera sensible.

Captura de traicion (Pérez, Cayo y Aguirre) explora la relacién intima y pro-
fesional entre un ministro y su asesor. La obra destaca por su economia verbal
y por céomo la periodista Amanda utiliza secretos como “monedas de cambio”
para forzar las decisiones de los personajes. La motivacion de los personajes
aqui no es meramente ideolégica, sino pragmatica y de supervivencia, lo que
valida el principio imperativo de evitar personajes planos; aqui, la lealtad es un
bien de mercado que se transacciona bajo la presién de la inminente caida.
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Meascaras de poder (Chiroque, Uipan y Rojas) es una pieza sobre la manipula-
cion mediatica y la inteligencia artificial. Aqui, la motivaciéon de Tobias, el joven
denunciante, se enhebra con una sed de justicia por una tragedia familiar re-
ciente, lo que otorga motivacién suficiente a sus acciones temerarias. La pieza se
centra mas que en el panfleto politico, en la vulnerabilidad del ser humano fren-
te a un sistema egoista y avaricioso, que replica rostros y voces, pero indolente.

Raices (Quezada, Curo y Rosas) es una pieza que traspasa la trama a un con-
texto internacional. Su estructura se ancla en la necesidad biolégica y ontol6gi-
ca de la identidad. Emanuel, el protagonista, busca obsesivamente informacion
sobre su pasado ignoto y llega a infiltrarse a la casa de reposo para cuestionar e
interrogar a su padre, en busca de la verdad sobre sus origenes.

Inocente rojo (Galindo, Gonzales y Galvez) se configura como una especie
de drama politico en el marco del seno familiar y un asunto del gobierno. El
guion analiza la proporcién entre la lucha por la justicia y el instinto natural
de proteccion hacia los hijos, desembocando en un final donde la inocencia
es derrotada por el poder estatal. El ritmo cinematografico del final deja al
espectador sumido en la zozobra, poniendo de relieve que en la dramaturgia
imperativa la funcién catartica no siempre es purificacién, sino la toma de
conciencia de una catastrofe inevitable.

En definitiva, Escena imperativa. Tomo 1 constituye un valioso aporte a la do-
cumentacion de la dramaturgia juvenil peruana emergente. Sus tres piezas de-
muestran un buen manejo de la tensién dramatica, abordando temas de relevan-
cia humana y social. Los autores noveles exhiben dominio del discurso teatral
con el diseno de personajes perfilados y tramas que se resuelven a través de la
revelacion de secretos y la confrontaciéon emocional. Por su parte, el prélogo
de Percy Encinas establece una posicion metodologica clara y combativa en el
debate sobre la escritura creativa, donde se engarzan con perfecta sintonia las
tres obras presentadas, convirtiéndose en modelos de aplicacién exitosos de la
dramaturgia imperativa, tan licidamente expuesta en las paginas preliminares.

El mérito de Escena imperativa. Tomo 2 es su encadenamiento. No es una
suma aleatoria e inconexa de textos; existe una afinidad tematica que denuncia
la corrupciéon como un fenémeno “reconocible y letal”. Desde una perspecti-
va metodologica, el segundo tomo también es innovador al vincular la técnica
dramaturgica con la neurobiologia, sugiriendo que el arte debe tener presente
la arquitectura emocional del ser humano para ser eficaz. Ambos volimenes
no solo son una herramienta valiosa para estudiantes de artes escénicas y co-
municacién, sino también un testimonio escrito de la resistencia ética frente a
la degradaciéon gubernamental.
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